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NOTA INTRODUCTORIA

La novela de folletin ocupo con fuerza avasalladora
la imaginacion de los lectores del siglo XIX. Su uni-
verso, construido a base de falsas identidades, reco-
nocimientos imprevisibles, sustituciones misteriosas y
asedios a la inocencia finalmente reivindicada, hizo
resurgir en plena revolucion industrial, curiosamente
amalgamados con elementos de la novela burguesa re-
alista, los mds antiguos fastos de la imaginacion po-
pular.

Edgar Morin afirmo a proposito de ella, en una prieta
descripcion: “El folletin crea un género novelesco hi-
brido donde se confunden gentes del pueblo, tenderos,
ricos burgueses, aristocratas y principes; donde la
huerfanita es la desconocida hija del rey, donde los
misterios del nacimiento operan extranas permutacio-
nes sociologicas; donde la opulencia se disfraza de
miseria, 1 donde la miseria puede llegar hasta la opu-
lencia. La vida cotidiana se transfigura a través del
misterio, las corrientes subterrdneas del suefio riegan
las yrandes ciudades wvrosaicas, el bullir de lo desco-
nocido se oye en la noche de las grandes capitales, y
aventureros sin escrupulos reinan sobre los bajos fon-
dos de la ciudad, sobre los mendigos y los truhanes.
De este extrano matrimonio del onirismo y del realis-
mo nacen admirables epopeyas populares”.

La aparente diversidad y complejidad del folletin,
sin embargo, puede reducirse a un modelo bastante
simple, en el que predominan el invariable esquema
lineal (antagonismo inicial, colision y desenlace), la
forma estereotipada, esquemdtica y redundante, las
figuras arquetivicas del Héroe y del Villano, la moral
acentuada que oscila entre el premio y el castigo, la
técnica episddica y fragmentadora, los efectos crudos
y remarcados, la intrica y el suspenso, las digresiones
intempestivas, el sentimentalismo y la ideologia con-
servadora (que se acentuan a partir de los folletines
del Segundo Imperio), etc.

Pero resulta dificil transmitir en una antologia el
sabor pleno de este tino de literatura, mostrar el fun-
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cionamiento de estas “mdquinas’ montadas nara rete-
ner la fidelidad consumidora del lector, funcionamiento
que wor imposicion de los mecanismos de la prensa
abarca centenares de pdginas w decenas de tomos.
Mostrar, por ejemplo, los frecuenles deus ex machina,
los cortes que provocan y prolongan el suspenso, el
rreceso de desplazamiento de un personaje principal
y el maralelo ascenso de un protagonista secundario,
las incongruencias y los paralogismos, las resurrec-
ciones impuestas nor las presiones del publico, los jue-
gos con las apariencias de las cosas, los puentes ten-
didos hacia el lector y las comnlicidades del narrador
omnisciente.

La presente seleccion mo se propone sintetizar esa
‘ncreible masa de papel y tinta que es el resultado
de mds de un siglo de labor subestimada y confinada
. —quiza con excesivo rigor— a los arrabales de la lite-
ratura. Con un sentido mds modesto de las proporcio-
nes trata simplemente de anotqr algunos rasgos y de
ejemplificarlos con casos narticulares, bastante repre-
senlativos en sus lineas generales.

Los dos capitulos de Los misterios de Paris (1842),
de Eugéne Sue, muestran la ideclogia paternalista y
pequenc burguesa del follelin de la primera época, su
vision de los antagonismos sociales, su prédica sobre
el “buen sentido moral”, la resignacion y la virtud, y
permiten advertir, de mpaso, el timico recurso de la
caridad providencialista que se rodea ‘“ingenuamente
de las apariciencias mds sospechosas”.

El capiiulo de El Conde de Montecristo (1844), de
Alexandre Dumas, condensa la ideologia de Edmundo
Dantés convertido en el fastuoso Monte Cristo por
obra de azares imponderables. En él se perciben con
nitidez y en clave vulgarizadora los restos del sata-
nismo extraido previsiblemente de los héroes de Byron
y de toda la nléyade de rebeldes, malditos y bandidos
acuriada por el Romanticismo, con rasgos de excep-
cionalidad y sobrehumanidad parecidos a los que mds
tarde encontraremos —traducidos a otra cuerda y en
diverso conterto— en Raskolnikov v en el Superhom-
bre nietzscheano.
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El fragmento de Ponson du Terrail (aparecido en
1867) es una explicaciéon de algunos mecanismos del
fclletin que recupera en gran medida el sabor ficticio
y los trucos del dilatado ciclo Rocambole, cuyas alter-
nativas no se pueden apreciar en forma aislada o
fragmentaria.

El capitulo de Veinte mil leguas de viaje submarino
(1870), de Jules Verne, ilustra uno de los conflictos
bdsicos del folletin de aventuras: el enfrentamiento del
hombre con un medic hostil, pero sobre todo se vincu-
la con uno de sus aspectos mds inquietantes: los viajes
extraordinarios a una naturaleza que tiene mds puntos
de contacto con el mundo de los suerios y con las
fantasias de la tradicion nopular,; universo oculto, con-
finado, que sin embargo emerge en pleno discurso pe-
dagogico con una enorme fuerza liberadora.

J. B. R,

EUGENE SUE
LOS MISTERIOS DE PARIS
XXXVII
MISERIA

No habra olvidado el lector que la familia miserable
del lapidario Morel vivia en un desvan de la casa de
la calle del Templo. Daremos ahora una idea de esta
triste habitacion.

Eran las cinco de la manana, reinaba un silencio
profundo, la noche estaba obscura y fria y la nieve
caia a grandes copos. Una vela sostenida por dos pali-
tos clavados en una tablilla cuadrada, apenas alum-
braba con una luz palida y amortiguada las tinieblas
del desvan, que era reducido, bajo, y de techo incli-
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